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UMA POSSIBILIDADE DO DISCURSO

O estruturalismo francés constituiu um marco deci-
sivo na histéria da teoria da literatura; a conciliagdo de
metodologias de anilise literdria, como o formalismo
russo € o New Criticism, e dos mais recentes desenvol-
vimentos na area das ciéncias humanas, mormente na
psicologia, na linguistica e na antropologia, motivou
uma densificacio assinaldvel dos conhecimentos sobre
a literatura e os seus métodos de analise, cujo impacto
ainda hoje é sentido nos estudos literdrios. A promessa
de cientificidade oferecida pela poética estrutural foi ir-
resistivel para uma disciplina cuja ansiedade em relagio
ao seu préprio estatuto no conjunto das ciéncias exac-
tas e humanas é sobejamente conhecida; tanto mais que
a poética estrutural desenvolveu de facto um aparato
critico-tedrico com que estudar o fenémeno literario de
uma forma assumidamente rigorosa e sistematica. Mes-
mo depois de as premissas do estruturalismo terem sido,
a partir do final da década de 60, amplamente revistas
e corrigidas em diversos textos (entre os quais podemos
citar a conferéncia de Jacques Derrida, «A Estrutura,



0 Signo e o Jogo no Discurso das Ciéncias Humanas»
(1966), e o estudo de Roland Barthes, $/Z (1970), o
método da poética estrutural foi superado mais do que
propriamente denegado, ou seja, foi problematizado em
conjunto com uma série de questdes que exclufa g priori
(a diacronia, a différance, a disseminacdo).

E indispensével invocar este contexto de forma a si-
tuar os dois artigos de Karlheinz Stierle aqui reunidos,
«Existe uma Linguagem Poética?» (1982) e «Obra e In-
tertextualidade» (1983), uma vez que discutem dois con-
ceitos caros aos estudos literarios de inspira¢do (pés-)
estruturalista: o de linguagem poética e o de intertextua-
lidade. Embora as Humanidades de lingua alem3 fossem
dominadas pela Teoria Critica baseada na «Escola de
Frankfurt> e pela hermenéutica literaria, inspirada em
particular pela obra de Hans-Georg Gadamer, tal nio
impediu que a poética estrutural fosse rapidamente as-
similada nas universidades alemis (sobretudo quando,
no final da década de 60, foi utilizada como arma de
contestacdo a hegemonia «critico-hermenéutica»). Para
esse efeito, foi fundamental a criacio do departamento
de Estudos Literarios na Universidade de Konstanz, o
qual rapidamente se afirmou, através dos esforcos com-
binados de Hans-Robert Jauss, Wolfgang Iser, Wolfgang
Preisendanz ¢ Manfred Fuhrmann, como o centro dos
mais recentes desenvolvimentos nos estudos literirios de
lingua germanica. A dita «Escola de Konstanz» nio s



introduziu no discurso universitirio uma série de concei-
tos e instrumentos de anélise habitualmente desconhecidos
no ambito da Germanistica, mas também aperfeicoou a
sua propria metodologia de analise, que ficaria conheci-
da como Estética da Recepgao.

Karlheinz Stierle (n. 1936) foi um dos primeiros disci-
pulos da «Escola de Konstanz», e a sua conferéncia «Fiir
eine Erweiterung des hermeneutischen Zirkels» (1985)
(«Para um Alargamento do Circulo Hermenéutico») re-
sume as varias perspectivas com que pretendeu contestar
aquilo que considerava ser a falta de sistematicidade dos
estudos inspirados pela hermenéutica literdria, a qual
opoe a formagio de um circulo «hermenéutico-estrutu-
ral» que concilie as intui¢des de Gadamer e Heidegger
com a necessidade de método e de rigor que o estrutu-
ralismo francés havia proclamado. Contudo, Stierle re-
futa a pretensdo de descrever o texto apenas enquanto
estrutura, pois s6 a atengdo ao texto em toda a sua com-
plexidade concreta permite descrever adequadamente a
experiéncia estética. A fungdo principal dos estudos lite-
rarios é a de potenciar tanto a escrita como a leitura dos
textos, ou seja, a de explicitar os processos da experién-
cia estética de forma a poder orientar autores e leitores
na sua relagio com a literatura. A formalizagdo de um
conjunto de métodos de anilise nio deve ser efectua-
da a custa da diversidade de contextos em que acontece

a experiéncia estética; e Stierle, em consondncia com a



«escola de Konstanz», confere uma enorme importincia
a questdo do leitor, pois s6 a objectivagio mutua dos
pontos de vista do autor e do leitor permite recuperar os
esquemas literdrios aplicados tanto no acto de comuni-

cagio literaria.

A mutualidade existente entre autor e leitor é uma
questdo sempre presente nos dois artigos aqui reunidos,
e remete para um estado de coisas exterior ao texto cuja
relevincia para os estudos literdrios é defendida intran-
sigentemente por Stierle, em oposi¢io a um pensamento
estritamente textualista que se revé, por exemplo, no
conceito de «linguagem poética». Aquilo que Stierle
contesta nas diferentes defini¢des de «linguagem poéti-
ca» por si apresentadas, desde a de Valéry  de Bakhtine,
€ o pressuposto de uma diferenca radical entre a poesia
e a linguagem prética. A caracteristica fundamental da
linguagem poética € a de ser uma linguagem secundaria,
ou seja, podemos falar de um signo poético quando o
signo linguistico remete para a sua propria materialida-
de plurifacetada; como também refere Stierle, «nio ha
signos capazes de descrever uma significagao poética es-
pecifica». A linguagem da poesia é, retomando a expres-
sdo de Mallarmé, um «instrumento de ficgio», pois que
nio informa sobre mais do que o seu «principio de fic-
cionalidade». Nio se encontra ancorada num contexto

pontual e ndo pretende nem satisfazer uma necessidade
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primdria, como a linguagem prética, nem construir um
metadiscurso sobre esta linguagem (como a linguagem
cientifica). A linguagem da poesia pretende apenas reali-
gar as virtualidades polissémicas da linguagem e revelar
a «coeréncia de uma pluralidade de contextos simulta-
neos». Stierle pretende salientar deste modo que a poesia
¢ uma construgio linguistica entre varias, determinada
por uma norma particular; daf que seja preferivel falar
de uma norma poética em vez de «linguagem poética».
A poesia ndo é um recurso limitado, mas sim uma possi-
bilidade do discurso, cuja riqueza manifestamente excede
todos os possiveis usos que uma determinada comunida-
de linguistica lhe possa atribuir; distingao esta que tem
importantes implicagdes metodolégicas.

A hipétese de que possa ser constituida uma linguis-
tica dos signos poéticos, uma poética, que acompanhe a
Linguistica é deste modo refutada. Uma vez que a norma
poética se realiza num nivel intermédio, que ndo pode ser
confundido com o da lingua!, o estudo dos signos poé-
ticos deve ser enquadrado, no parecer de Stierle, dentro
da Semiética?; a Linguistica ndo pode oferecer o quadro

1 Note-se que o autor utiliza o mesmo termo, Sprache, para designar
tanto o conceito de «linguagem» como o conceito saussuriano de «lin-

La»: indeterminacdo que respeitamos na tradugao.
5

2 Embora ndo especifique neste artigo de que forma pode a Semi6tica
enquadrar os estudos literdrios, Stierle refere em outros textos como a

Semidtica pode auxiliar o estudo dos diversos contextos de significagdo;



conceptual adequado para a descrigio dos signos poéti-
cos ou conferir por afinidade uma aura de cientificida-
de aos estudos literarios. Por outro lado, a proposta de
subtracgdo dos estudos literarios a esfera da Linguistica
deve ser entendida também como uma recusa do objec-
tivismo literario contestado por Jauss em A Histéria da
Literatura como Provoca¢do a Teoria Literdria (1970):
na verdade, a aplicagio de um conceito decalcado da
langue saussuriana a poesia implica a omissio da possi-
vel existéncia de géneros e estilos divergentes ou mesmo
em conlflito, de ndo-contemporaneidade dos contempo-
raneos, das proprias diferengas de insercio dos textos
literarios na sociedade e no mercado; em suma, da natu-
reza da poesia enquanto criagio social.

A nogdo de «norma poética» reabilita também um
entendimento diacrénico do fenémeno literario, que se
opde naturalmente ao pendor estritamente sincronicista
do estruturalismo (e da prépria nogio de «linguagem
poética»). Embora o autor, neste artigo, apenas insinue a
extensa andlise histérica do surgimento do género lirico
e de uma nogdo especifica do «poético» incluida nos seus
estudos Francesco Petrarca e Der Mythos von Paris, sio

indicadas as potencialidades da nogio de «norma poé-

cita, em «Fiir eine Erweiterung des hermeneutischen Zirkels», o caso de
Paul Ricceur como um exemplo de simbiose entre o rigor estrutural e a

atengdo semioldgica, entre o «objectivo» e o «existencial».




tica» quando aplicada, por exemplo, a transformagdo
que a lirica petrarquista motivou na poesia ocidental, ou
a0 distanciamento que o principio de «ficcionalidade»
provocou em relacdo as teorias miméticas da literatura.
£ uma nogio que permite descrever a poesia como fe-
némeno histérico e social, simultaneamente individual
e colectivo, particular e geral: dado que exclui necessa-
riamente as hip6teses de sabor idealista sobre uma «lin-
guagem original» (a que se reduz por vezes a nogdo de
«linguagem poética»), enfatiza o papel fulcral do poeta
enquanto criador da sua prépria norma, ou seja, daque-
le que, a partir de uma pré-selec¢do linguistica (a qual
damos o nome de tradi¢io literaria), é capaz de impor
a sua propria seleccio. E esta imposicio que, por sua
vez, se afigura como a prépria for¢ca motriz da evolugio

literaria.

O exame critico do conceito de «linguagem poética»
conduz assim a uma concepg¢io do texto poético anco-
rada na complexidade do acto de fala. O texto poético
explora todos os recursos e possibilidades que somen-
te o acto de fala oferece: a sua natureza marcadamente
oral nio sé é a razio da sua irredutivel individualidade,
mas também da sua ligagdo matricial 4 lingua na qual é
produzido. Hé4 deste modo um caricter duplo do texto
literario pelo qual este é simultaneamente individual e

colectivo, particular e geral; € entre estes dois p6los que
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se constroi a sua identidade. Embora o texto literdrio se
centre em si mesmo, integra-se simultaneamente numa
constelagdo literdria, por via da relagio que, desde os
estudos de Julia Kristeva, designamos por intertextuali-
dade. No entanto, ao contrdrio do pressuposto pelo mo-
delo kristeviano, a intertextualidade nio é, no entender
do autor, um momento de perda de identidade do texto
literario, mas sim, pelo contrério, o da afirmac¢io plena
da sua identidade e polissemia. Karlheinz Stierle recu-
sa deste modo a concep¢do estruturalista da linguagem
poética enquanto sistema finito de codigos literarios sem
que, no entanto, adopte o pensamento anti-humanista
de Julia Kristeva e do grupo Tel Quel. Com efeito, a
sua teoria da intertextualidade admite uma relagio dia-

léctica entre o particular e o geral, o estilo e o género,
na qual o sujeito desempenha um papel fulcral. Embora
o texto literdrio seja determinado por outros textos, a
«seleccio sobre uma pré-seleccio» que constitui a nor-
ma poética ndo pode ser realizada sem uma intervengao
autoral, capaz de renovar essa norma e assim realizar
os imperativos de originalidade e de individualidade que
assistem a criagdo artistica.

A intertextualidade € o ensejo para a cria¢do de uma
norma poética propria que constitui o momento de cria-
¢do literaria, e também o motivo pelo qual a polissemia
do texto literdrio ¢ inesgotavel: uma vez que existe uma
incoincidéncia fundamental entre as constelacoes litera-
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rias convocadas pela obra e pelo leitor, o contacto com
o texto literdrio serd sempre acompanhado pela intro-
ducdo de elementos novos, imprevisiveis num contacto
anterior®. Dado que «cada poeta tem de renovar a nor-
ma da sua poesia», o principio da intertextualidade e o
da evolugdo literdria nio podem ser dissociados; pois
que o momento da criagdo literdria é a0 mesmo tempo
o da convocagio de um. determinado cédigo literdrio e o
da sua alteragdo. H4 uma convergéncia parcial entre os
diferentes textos literdrios, com base na qual cada texto
repete um outro (e este é o fundamento da anilise lite-
raria) e simultaneamente o transforma, o transcende, de
forma a criar um objecto absolutamente novo, ou seja,
uma constelagdo textual tnica, porque derivada do con-
texto especifico em que foi criada. A dimensio centrifuga
do texto pela qual ele remete para o seu contexto é deste
modo um elemento fundamental da intertextualidade e
da sua natureza parcial.

Seja qual for o aspecto da relagio intertextual que
abordemos (Stierle enumera o aspecto semibtico, o fe-

* Stierle apresenta o exemplo paradigmdtico de As Novas Mdgoas
do Jovem W., no qual Plenzdorf aproxima dois textos aparentemente
sem nada que os associe, o Werther de Goethe e Uma Agulba no Pa-
Iheiro de Salinger, e revela assim ndo s6 a profunda congruéncia entre
ambos os textos mas também as suas possibilidades de reinterpretacio
quando perspectivados no contexto das alteracdes culturais verificadas

na juventude da antiga Alemanha de Leste.
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nomenoldgico e o hermenéutico), a relagio intertextual
nunca é uma relacdo estritamente textual. A intertextua-
lidade, de acordo com o autor, ndo designa a dispersio
ilimitavel de textos e conexdes textuais apresentada nos
estudos de Julia Kristeva; a polissemia textual decorre,
antes de tudo, da diversidade de contextos convocada
pela relagdo com o texto literdrio (ou a obra de arte em
geral). Podemos dizer que Stierle opera uma des-textua-
liza¢do dos estudos literdrios, na medida em que intro-
duz um conjunto de situa¢des exteriores a0 texto e o
apresenta como um elemento fundamental da prépria
intertextualidade; pois que a produtividade da relagdo
intertextual é motivada precisamente por um estado de
coisas exterior ao texto que a torna, na sua parcialidade,
particularmente iluminadora. Do mesmo modo, a rela-
¢do critica, enquanto relagio intertextual, s6 se torna
produtiva na medida em que for capaz de assimilar o
seu proprio contexto especifico ao da obra analisada e,
a partir dai, retirar um determinado elemento novo que
potencie a experiéncia estética.

Se, por um lado, a critica literdria é validada pela
existéncia de um aspecto convergente nos textos litera-
rios, ela depara-se, por outro lado, com a dificuldade
de descrever aquilo que neles é absolutamente tinico e
irrepetivel. A andlise comparativa e intertextual é deste
modo fundamental para a critica literdria, mas nio ga-

rante a descri¢do plena e abrangente do fenémeno lite-
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rario. Por via da convergéncia parcial, a critica literaria
pode dizer aquilo que um texto nio é, sem que contudo
esteja habilitada a dizer aquilo que o texto é; e, de certo
modo, nio é outra a forma de a critica literdria descre-
ver adequadamente a dimensdo propria da obra poé-
tica. Como refere Karlheinz Stierle no artigo «Sprache
und die Identitit des Gedichts» (1979) («Linguagem e a
Identidade do Poema»), a criagdo poética é a encenagdo
do conflito dialéctico entre a identidade e a liberdade do
poema, entre a afirmagdo da sua pertenga a uma lingua
ou uma tradi¢cdo e a urgéncia de mostrar a sua «coe-
réncia de uma pluralidade de contextos simultaneos»,
conflito este mediado pela linguagem figurada (na qual
a metafora ocupa a posi¢io central) e cuja resolugio é
a constru¢io de uma identidade complexa do poema,
nio concebivel em termos opostos aos da sua liberdade
e acessivel apenas aos mais elevados designios. Mas este
conflito s6 pode ser resolvido pelo préprio poema, e eis
uma condigdo que os estudos literdrios ndo devem per-

der de vista.

Rui Miguel Mesquita
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